Dunkle Verfiihrung - |
zu Arturo Herreras ambiguen Bildern

Arturo Herreras Papiercollagen, seine gemalten, gezeichneten oder aus mono-

chromem Filz geschnittenen Wandgemalde und Objekte, die sich gattungstech-

nisch zwischen Malerei und Skulptur bewegen, zeichnen sich durch klar definierte
Formen und eine haufig kraftige Farbgebung aus. Scharfe Formkonturierungen

konkurrieren mit einer motivischen Uniibersichtlichkeit, die aus Herreras spezifi-

scher Motivfindung resultiert: Vorhandene Bilder fragmentiert er beinahe bis zur
Unkenntlichkeit, wiederholt und tberlagert die Bruchstiicke in zahlreichen

Schichten und kombiniert sie mit eigenen Bilderfindungen. Oftmals stammen jene

Fragmente aus den Bildwelten der Popularkultur, weshalb verschiedentlich der
Begriff der ,verunreinigten Sprache der Abstraktion ins Feld gefiihrt wurde.

Die Wandbilder rufen in Dimension und Struktur die Werke des Abstrakten
Expressionismus in Erinnerung, dessen spontane Geste jedoch in prazise ange-
legte Kompositionen aus Pigment oder Filz libersetzt wird. Die Weichheit des Filz-
stoffs konterkariert dabei den heroisch-mannlichen Malergestus der expressiven
Abstraktion. Dessen kdrperliche Konnotation setzt sich in Herreras chirurgisch
exakten Schnitten und Linien fort. Mit ihrer Hilfe verfremdet der Kiinstler nicht nur
vorgefundenes Bildmaterial, sondern auch sein jeweiliges Medium: Die vielschich-
tigen Collagen erhalten eine skulpturale Qualitat, wahrend die monochromen
Filzbahnen sich zu gestischen ,Malereien fligen und die jlingsten Bildhauerobjekte
eine filmisch anmutende Bewegung erfasst.

Die Spuren einer bildlichen Narration, die Herreras Werke durch ihre vielféltigen
Beziige auf massenmediale Bildwelten aufweisen, lassen die institutionskritischen
Reflexionen, die einer solchen Auflésung von Gattungszuschreibungen und
Materialhierarchien innewohnen, leicht Gbersehen. So verschrankten sich in
der raumfiillenden Wandmalerei in der daadgalerie Berlin 2005 (Abb.) Verweise
auf El Lissitzkys ,Raum der Abstrakten” von 1928 und Daniel Burens installative
Malerei, die die Autonomie der Kunst radikal infrage stellt. Strenge rote Vertikalen
brachten die optisch vibrierenden Wande zur Auflésung und UberlieBen es dem
Betrachter zu entscheiden, ob er es nun mit farbig bewegter Architektur, einem
begehbaren dreidimensionalen Bild oder schlichtweg ephemerer Dekoration
zu tun habe.

Die freihandig auf die Wand gezeichneten Linien verschleierten nicht nur die
Tatsache, dass Herreras Werken stets ein akribischer Arbeitsprozess voraus-
geht. In ihrer extremen Dimensionierung und krakeligen Verzerrtheit enthielten
- sie auch ein Element des Grotesken, einer Asthetik der Verfremdung und Uber-
steigerung, die die Arbeit des Kiinstlers in allen Medien kennzeichnet. Kunst-
historisch als Abweichung von der klassischen Norm betrachtet, bildet das
Groteske in der Moderne kiinstlerische Spielarten aus, die fragmentierende und
kombinatorische, deformierende und metamorphotische Verfahren beinhalten

kénnen.2 Die Auflésung von (Kérper-)Formen und dsthetischen Ordnungsprin-

zipien erdffnet als assoziationsreiches Spiel mit der Bildlogik und -grammatik
aber auch psychologische ,Tiefenraume’, in denen die Wahrnehmung des Ver-
trauten plotzlich mit der Erfahrung des Fremden, Abwegigen oder Unheimlichen
infiltriert wird.
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In Herreras Collagen und Malereien auf der Grundlage von Cartoon- und Kinder-
buchillustrationen wird dieses ,dunkle’ Assoziationspotenzial der Bilder besonders
anschaulich fruchtbar gemacht.? Aber auch die ziingelnden Auslaufer der metal-
lenen Bodenarbeit ,,Plot” (2006) unterlaufen unsere gewohnte Wahrnehmung.
»Plot” beansprucht nicht nur das titelgebende Fleckchen Boden im Ausstellungs-
raum und deutet zugleich einen potenziellen verschworerischen Handlungszu-
sammenhang an (S.77). Die geldufige Erfahrung, auf einem Museumsboden die
scharfkantigen, quadratischen Stahlplatten der Minimal Art anzutreffen, wird
buchstéblich unterlaufen durch eine sich auflésende biomorphe Form, die aus
dem Spalt zwischen Boden und Wand hervorzudringen scheint.

Zwischen hauslicher Idylle und weiblichen Kiichenobsessionen, kiinstlerischen
(Bauhaus-)Idealen einer Asthetisierung der Alltagskultur und ihren privaten Gegen-
welten entspannt sich im Portfolio ,.Schloss® (2009) ein komplexes Assoziations-
geflecht (S5.17-23). Der visuellen Verfiihrungskraft der Backkunstwerke aus einem
Patisseriebuch von 1925 begegnet der Kiinstler mit fleckenartigen Uberlagerungen
in schwarzer Tusche, die zwischen kindlichen Kritzeleien, scheinbaren Abnutzungs-
spuren und bildausléschenden Schattenwirfen changieren.

Wenngleich sie gezeichnet oder mit einem Pinsel aufgetragen sind, verdanken
sich die Markierungen doch einem scheinbar zufallsgeleiteten, intentionslosen
Verfahren. Es sind Striche, Schlieren und Flecken, wie sie auch in der digitalen
Animation ,Les Noces" in Erscheinung treten, die 2007 auf der Grundlage von
Igor Strawinskys gleichnamiger Ballettkomposition von 1923 entstand.# Lassen
sie sich in dem Portfolio recht schliissig als ,Verunreinigungen’ deuten, so ste-
hen diese zeichnerischen Spuren in Herreras Schaffen allgemein fiir ambivalente
Storungen’ der Bildordnung zwischen abstrakter Chiffre und angedeuteter Ge-
genstandlichkeit. Als offene Zeichen sind sie nicht nur beweglich in ihrer media-
len Unabgeschlossenheit und potenziellen Transformation, sondern auch in
ihrer Lesbarkeit zwischen Figuration und Gegenstandslosigkeit.

Es ist diese multiple Lesbarkeit, die Ambivalenz der Formzeichen, der Herrera in
seinen Arbeiten nachsplirt. Ambigue - miteinander streitende, schwankende -
Formen und Gestalten bestimmen seine Werke, und eine besondere sinnlich-
haptische Qualitat des Materials. In grotesken Distortionen und Verfremdungen
wird die Dialektik von Zeigen und Verbergen visuell durchdekliniert, das Bild

auf seine Lesbarkeit hin befragt und unser Bildgedachtnis auf die Probe gestellt.
.Why are our pictures puzzles?” fragte vor einigen Jahren der Kunsthistoriker James
Elkins®, und wahrend er die zunehmende Komplexitat des Bildes in der Moderne
kritisch aus dessen immer ausgiebigeren theoretischen Reflexion herleitete,
kénnen Arturo Herreras Werke wohl zu Recht als , puzzling®, ratselhaft, gedeutet
werden.¢ Sie sind ambigue Bilder, deren sehende Wahrnehmung sich gleicher-
maBen aus den Erinnerungen und Wunschvorstellungen des Betrachters speist”
und die diesen mit umso reicheren sinnlichen Erfahrungen belohnen.
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